Gerite zur Klanggestaltung

Ist das zu stereofonisierende Signal relativ trocken aufgenommen, so ergibt eine
Verhallung eine gute Stereowirkung. Verhallung kann mit den oben genannten Ver-
fahren kombiniert werden. Die Kombination der oben genannten Verfahren unter
sich ist hingegen nicht sinnvoll, da Verzégerung und Phasenverschiebung die durch
Filterung gewonnenen Unterschiede stark beeinfluft.

6.3.4 Monofonisierung

Bei der Monobildung aus Stereosignalen stellt sich zunéchst die Frage nach der in-
haltlichen und nach der iibertragungstechnischen Kompatibilitiit (siche Kapitel
5.4.2 und 5.2.2). Als Verfahren zur Monobildung stehen zwei Moglichkeiten zur
Wahl: eine einfache Summierung oder Addition (Mischung) von L und R oder die
Summierung tiber ein 90 °-Filter.

Die einfache Monobildung kann in einer speziellen Additionsstufe erfolgen oder in
einem Knotenpunktverstirker. Die Additionsstufe kann aus der Zusammenschal-
tung von L und R iiber Entkopplungswiderstinde mit nachfolgender Verstirkerstu-
fe oder aus einem Summeniibertrager bestehen; der Summeniibertrager ist aus zwei
gleichen Ubertragern mit dem Wicklungsverhiltnis 1:0.7 aufgebaut, an den Primér-
seiten liegen L und R, an den hintereinander geschalteten Sekundirseiten liegt die
Summe L+R. Damit wird eine 3-dB-Dampfung wirksam, die dafiir sorgt, daB der
Pegel des Monosignals dem Pegel des Stereosignals entspricht; die 3-dB-Dédmpfung
ist selbstverstindlich auch bei der Additionsstufe mit Entkoppelungswiderstinden
vorgesehen.

Bei dieser Art der Monobildung werden grundsitzlich kohirente Signalanteile des
Stereosignals, also Mittenschallquellen, gegeniiber inkohirenten Schallquellen, al-
so Seitenschallquellen, um 3 dB hervorgehoben (siehe Kapitel 5.4.2). Diesen Nach-
teil hat die Monobildung tiber das 90 °-Filter nicht.

90 °-Filter

Das 90 °-Filter ist mit dem Ziel entwickelt worden, bei der Monobildung von Stereo-
signalen die Anhebung der Mittenschallquellen zu vermeiden; die Bezeichnung
90 °-Filter entspricht nicht der Funktion des Geriits. Abb. 6/23 zeigt das Schaltungs-
symbol.

Das wird erreicht durch eine frequenzunabhingige Phasendifferenz der beiden Ste-
reokanile vor der Summenbildung. Kohirente Signale ergeben so einen nur um 3
dB hoheren Summenpegel, auf den Summenpegel inkohéirenter Signale hat die Pha-
senverschiebung keinen EinfluB; inkohirente Signale haben keine feste Phasenbe-
ziehung zueinander. Sind absichtlich oder unabsichtlich Phasendrehungen kohéren-
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Abb. 6/23. Schaltungssymbol des 90 °-Filters
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Abb. 6/24. Vergleich der Pegel der Monosignale, gewonnen mit Additionsstufe und 90 °-Filter.
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ter Signale von 180 ° vorhanden, so kénnen sie nicht mehr zu Auslschungen fiihren
(Abb. 6/24).

Die Gegeniiberstellung von Additionsstufe und 90 °-Filter 1Bt die Vorteile des 90 °-
Filters deutlich werden. Dennoch sind seine Einsatzmoglichkeiten beschriinkt. Nur
da, wo ein echtes Monosignal zur Aufzeichnung oder Sendung gebraucht wird, kann
das Gerit eingesetzt werden; auch nur in diesen Fillen darf iiber dieses Geriit abge-
hort werden. Es ist nicht richtig, die Kompatibilitit einer Stereoaufnahme iiber 90 °-
Filter zu beurteilen, da das Monosignal einer Stereosendung im Rundfunkempfiin-
ger iber eine Additionsstufe gebildet wird. Auch bei der Schallplattenabtastung
wird das Monosignal durch eine reine Addition gebildet.

Eine interessante Anwendung findet das 90 °-Filter in der Mikrofon-Aufnahme-
technik: es dient hier zur Bildung einer Richtcharakteristik, die sonst nicht zur Ver-
fiigung stehen wiirde. Bei der Torus-Richtcharakteristik werden zwei gekreuzte
Achterrichtcharakteristiken tiber das 90 °-Filter zu einer Richtcharakteristik zusam-
mengefafit, die einem Kreisring entspricht. Damit kénnen Nebengeriusche von un-
ten und oben ausgeblendet werden; bei Diskussionsrunden bewihrt sich diese An-
ordnung (siehe Kapitel 5.5.6).

6.4 Beeinflussung des Raumeindrucks

Unterschiedliche Abbildungsrichtungen und Entfernungen von Schallquellen in
einer Stereoaufnahme stellen zwar die tatséichliche bzw. die elektrisch erstellte Posi-
tion der Schallquellen beziiglich der Mikrofone dar und erhéhen damit die Durch-
sichtigkeit einer Aufnahme; ein Raumeindruck des Aufnahmeraums oder eines
durch Hallgerite simulierten Raums ist damit aber noch nicht geschaffen. Der
Raumeindruck ist ein wesentlicher Bestandteil einer Aufnahme; seine Bedeutung
fir das Horereignis ist deshalb so groB, weil er den optischen Eindruck ersetzen
mul3.

Der Raumeindruck ist die Horempfindung, die man beim Erklingen eines Schaller-
eignisses von dem Raum selbst empfingt. Der Raumeindruck ergiinzt die akustische
Information, die direkt von der Schallquelle kommt, um wesentliche Informationen
iber die Umgebung, iiber GréBe und Beschaffenheit eines Raums. Der Raumein-
druck besteht aus mehreren Komponenten: die Empfindung von der Breite und Tie-
fe eines Raums, von der RaumgroBe also, die Empfindung der Halligkeit, die jedes
Schallereignis verldngert und mit dem zeitlich folgenden verschmilzt, und die Emp-
findung der Rédumlichkeit. Raumlichkeit ist die Empfindung, daB Schall aus einem
groBeren Raumbereich kommt als es der Ausdehnung der Schallquelle entspricht;
diese Empfindung wird durch frithe Reflexionen mit einer Verzégerung von 10 bis
80 ms verursacht und kann nur bei gréerer Lautstirke (75 bis 85 dB) beobachtet
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